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Bredt udvalg

Jens Galschigt har valgt tage et bredt udvalg af sine skulpturer med pa udstillingen pa Gammel-
gaard.

Sakralt rum: | udstillingsrummet ved siden af hovedbygningen har han lavet et naesten sakralt rum
med installationen Den 10. Plage fra 2001. Ti store leerreder blev beklaedt med tusindvis af rigtige
dollar-sedler og bemalet med menneskeblod med firmanavnene Novo Nordisk og Lundbeck. Veer-
ket er et indlaeg i patentrettigheds-debatten i Sydafrika. Pa gulvet er der en rundkreds af 8 skulpturer
med veerket Den lille Pige med Svovlistikkerne - og mobiltelefonen fra 2005.

Pandoras Zske: (hovedbygningen) er et nyt vaerk som Galschigt praesenterer pa udstillingen.
Vearket er en kunstnerisk kommentar til affeeren om Muhammed-tegningerne.

Ud over de tre kontroversielle skulpturer har Jens Galschigt ogsa et udvalg af sine smukke kvinde-
skulpturer i kobber, de fleste udformet som kvindetgj uden kvindeligt indhold, men med aftryk af
de kvindelige former. Indholdet ma beskueren selv satte ind. Ogsa en skitse fra samarbejdet med
Danmarks afdgde haute-couture designer Erik Mortensen er praesenteret pa udstillingen.

Baggrund for vaerkerne

For at give et indblik i tilblivelsen af vaerkerne er her et genoptryk af de oprindelig koncepter, samt
en generel beskrivelse af Galschigts tanker bag sine installationer.

Generelt om Jens Galschigt

Ophavsmanden til disse kunst-manifestationer er den danske billedhugger Jens Galschigt. Han har
tidligere gennemfart store projekter, f.eks. Min Indre Svinehund i 93, Den Stille Dgd pa FNs socia-
le topmede i Kgbenhavn 95 og Budbringeren, en fem meter hgj skulptur der blev opstillet i flere
forskellige byer i forbindelse med Jubilee2000 kampagnen.

Et af hans vigtigste vaerker er en verdensomspandende kunst-manifestation med titlen Skamstgtten.
| lgbet af en periode skal der opstilles 10 otte meter hgje skulpturer for at markere alvorlige over-
greb mod menneskerettighederne. De farste tre skulpturer er blevet rejst i Hongkong (1997), Mexi-
co (1999) og Brasilien (2000). Formalet er at satte fokus pa det etiske grundlag for vor civilisation
sa vi kan sikre klodens overlevelse.

Han har netop veeret i Hongkong (dec. 2005) for at gennemfgre en starre skulpturel manifestation
under WTO topmgdet. I manifestationen indgik en dgd dansk ko, 20 Hungerdrenge i kobber og
skulpturen Survival of the Fattest. I nov. 2005 gennemfgrte han happeningen Guldkalven, en 8
meter hgj skulptur i kobber og bladguld i Gent i Belgien for at sette fokus pa bankernes uetiske
investeringer.

Virkelighedens teater
Galschigt skriver om sine happenings:

I mit arbejde med skulpturer og happeninger tager jeg udgangspunkt i min egen personlige situa-
tion, som samfundsborger i Danmark, et af verdens rigeste lande. Jeg stiller spgrgsmalstegn ved,
hvordan vores etiske og moralske selvforstaelse heenger sammen med den globale og lokale virke-
lighed. Svarene overlader jeg til beskueren selv at finde. Jeg skaber surreelle billeder af virkelighe-
den - symbolsk udformede spgrgsmal - som viser det groteske og absurde i det vi ellers opfatter
som normal konventionel virkelighed.

Happeningformen er et selvstendigt sprog bestaende af enkle nonverbale symboler. Det ger den
velegnet til at belyse komplicerede problemstillinger pa flere planer samtidigt. Happeningen er som
form provokerende, men er ogsa som sadan accepteret, iser i den vestlige verdens kulturelle sam-
menhange. Ogsa selv om den matte overskride de gaengse regler for, hvad man ma eller ikke ma.
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Derimod er mine budskaber, i modsatning til de fleste andre kunstneres, ikke greensebrydende i tra-
ditionel kunstnerisk forstand. De kan tvaertimod siges at veere “bevarende’, idet de sattes ind til
forsvar for vort samfunds etiske veerdi grundlag. De stiller grundleeggende spargsmalstegn ved,
hvilke konsekvenser det far for vores kultur, nar der sker et skred i moral og etik, i stil med det vi er
vidne til, nar f.eks. de racistiske tendenser i Europa gges, eller vi tillader en global ubalance med 13
millioner bgrn som ofre hvert ar. Jeg papeger samtidig at hvis vi vil blive ved med at have vores
etiske veerdier, har det nogle konsekvenser for hvordan vi forholder os til resten af verden og vores
villighed til at dele jordens resurser med de andre kulturer og befolkningsgrupper pa kloden.

Ved hjalp af skulpturerne laver jeg installationer der skeerer en lille bid ud af virkeligheden, omseet-
ter den til symbolsprog og placerer den i det offentlige rum, sa virkelighedens absurditet bliver
abenbar.



Mine happeninger fungerer som gigantiske teaterstykker. De foregar ikke i teaterrummet men i den
virkelige verdens abne rum. Mine skulpturer udggr scenografien. Pludselig dukker de op i gade-
billedet og setter forestillingen i gang. Politikere, pressen og offentligheden traekkes ind som
skuespillere. De medvirkende har let ved at indtage deres rolle, da happeningens symbolik er meget
aben for fortolkning. Men de kan ikke undsla sig for at medvirke. Uanset hvad de ger, bidrager de
til happeningens dynamik ved hele tiden at skabe nye symboler.

Den 10ende Plage

Jeg lavede happeningen efter at jeg havde holdt en tale pa Novos generalforsamling i 2001 om
medicinalkoncernernes retssag imod Sydafrika. De 1000 fremmgdte aktionarer blev sa rasende, at
det aldrig lykkedes mig at gennemfgre min to minutters tale, selvom Mads @vlisen ihaerdigt
forsggte at dysse forsamlingen ned. Det var planlagt at projektet skulle gennemfgares i de lande som
var med i retssagen. Men medicinalindustrien valgte at treekke sagen tilbage p.gr.a. de voldsomme
protester fra bl.a. kulturfolk og Leeger uden Graenser. Den 10ende Plage blev stattet af et samlet
bisperad i Brasilien. Desmond Tutu har praediket over den og den har veret udstillet i en hel del
Kirker.

Oprindeligt koncept fra 2001

Den 10ende Plage

En stafet om gradighed, liv og ded

Baggrunden for at lave happeningen er den retssag, som 39 medicinalfirmaer har anlagt imod Syd-
afrika for at de skal overholde patentlovgivningen, Denne sag rummer et veeld af principielle
aspekter, som i et mikrokosmos rummer hele diskussionen om globalisering, magt og ubalance, og
om hvilket felles veerdigrundlag vi har pa denne klode.

Derfor har jeg valgt at tage udgangspunkt i denne sag for at understgtte den globale diskussion om,
hvordan vores verdigrundlag er kommet til at se ud og det paradigmeskifte, som jeg mener er en
afgerende betingelse for at verden (menneskene) ikke vil blive revet fra hinanden pga. den globale
ubalance, bade skonomisk, gkologisk og socialt.

Patentrettighedsdiskussionerne rummer, is&r nar det drejer sig om helbredende medicin, en meget
central diskussion om etiske grundveerdier, - har man ret til at bestemme over andres liv, fordi man
har penge og de formelle rettigheder til medicinen? Dette er netop essensen i diskussionerne om
paradigmeskift, et materielt livssyn over for et moralsk, etisk.

At patentrettighedsdiskussionen netop nu er blevet sa aktuel skyldes jo, at verden er blevet mere
globaliseret og det derfor er blevet muligt nu at lave nogle globale regler, som hele verden falger
langt hen ad vejen. Handhavelse af reglerne og eventuelle sanktioner foregar for tiden i WTO-regi.

Feelles mytegods og ritualer

Jeg har valgt at knytte an til de religigse fortallinger, ikke fordi jeg er religigs selv. Men uanset min
personlige religigsitet, sa er det disse historier, som den vestlige civilisations identitet i hgj grad
bygger pa, og netop disse fortzellinger rummer diskussionen om materiel kontra etisk udgangspunkt
for livet. Dybest set er det vel det, alle religioner handler sig om, - hvad er et ansteendigt menneske?
Derfor knytter jeg an til Biblen i denne happening — Den 10ende Plage.



Forteellingen

(Biblen, Anden Mosebog) — Som stette til israelitternes gnske om at blive udfriet fra slaveriet og
forlade Egypten sender Gud, med Moses som budbringer, 10 plager over Egypten. Den 10ende
plage er, at alle farstefgdte mennesker og dyr i hele Egypten vil blive taget af Guds dedsengel, der
vil ga igennem landet. For at beskytte israelitterne imod dgdsenglen beordrer Gud dem til at slagte
et lam og tarre noget af blodet af pa dgrstolperne. Der hvor der er blod pa dgre og derkarme, gar
dedsengelen forbi, og den farstefadte bliver derfor reddet fra dgden.

For at huske denne begivenhed palagde Gud israelitterne en gang om aret at slagte et lam og genta-
ge ritualet. Dette indgar stadig i den jediske tradition omkring paske.

De kristne har overtaget symbolet og transformeret det til at symbolisere ofringen af Jesus. Man
sammenligner Jesus med det uskyldige lam, der bliver fart til korset og giver sit blod for at tage
menneskehedens skyld pa sig og for at vise, at keerligheden skal kunne tale alt for at leve. Det er
grunden til, at de kristne slagter og spiser lam til paske.

Disse to forteellinger, ritualer og fortolkninger, er helt centrale i den vestlige verdens kultur, og for-
teellingen ligger implicit i hver enkelt af os. Disse symboler er blevet hjulpet godt pa vej af Disneys
store tegnefilm-satsning omkring Moses.

Ide

Der fremstilles 10 store leerreder af samme form som dgre, 70 cm x 200 cm. Hvert laerred spaendes
op pa en bred, rustik karm daekket med bladguld. Pa disse "dare’ opklebes rigtige amerikanske 1-
dollar-sedler helt tat, side mod side, saledes at de daekker hele overfladen som et tapet. Nogle af
sedlerne vender "Washington-siden’ udad, sa de danner teksten In God We Trust. Teksten vil kunne
ses, hvis man traeder 4 — 5 m tilbage.

Derefter tapper nogle af de tilstedevaerende aktarer blod af sig selv ned i nogle sma beholdere.
Blodet bruges til at skrive navnene pa landets medicinalfirmaer hen over dollarsedlerne, lidt sjusket,
saledes at blodet laver lange Igbere ned ad lerredet.

Tid og sted

Stafetten startes i Danmark i pasken 2001, formentlig langfredag for at knytte an til de bibelske for-
teellinger. Herefter sendes de 10 tavler til Sydafrika, hvor de vil blive anvendt i forbindelse med
retssagen der starter den 18. april. Malerierne/dgrene sendes derefter videre til naste land, hvor
ritualet gentages, indtil alle 39 medicinalfirmaers navne star skrevet med menneskeblod pa tavlerne.

Symbolik

Performancen knytter sig til en stor mangfoldighed af symboler hentet fra den vestlige civilisations
feelles mytegods og religigse forestillinger. Disse stadig levende myter og ritualer vil vere den
klangbund, som performancen vil spille pa og vil fungere som accelerator for omtalen. Symbolik-
ken vil vaere mangfoldig, alt afhaengig af hvem der kigger pa den. Her er nogle umiddelbare bud.
Som det vil fremga, er der mange og ofte modstridende fortolkninger, men det er netop en del af
kunstens vaesen, tvetydigheden:

Opklaebningen af de rigtige dollarsedler vil blive opfattet som en destruktion og en han af
pengene. Pengene, der overalt pa kloden er blevet symbolet pa frelse og forlgsning. Destruktion af
dette ikon vil derfor satte spergsmalstegn ved ikonets veerdi og dermed ved hele den vestlige
civilisations veerdigrundlag.

Dollarsedlerne danner teksten In God We Trust — eller korset. Det forsterker symbolikken af, at
pengene er blevet lig Gud, og at vi opfatter rigdomme og ikke andelighed og menneskelighed som
de virkelig veerdier. Pengene har overtaget Guds rolle som beskyttende kraft.



Blodet

Blodet symboliserer i det bibelske forleeg Guds frelse, den kraft der udfrier mennesket fra dgden
(Moses) eller synden (Jesus).

Nar blodet bliver brugt til at skrive medicinalfirmaernes navne pa deren, symboliserer det, at
medicinen fra disse firmaer i vores bevidsthed har overtaget Guds rolle som helbredende kraft.

Blodet bruges til at skrive navnene pa "dgrene’ med dollarsedlerne og symboliserer derved, at me-
dicinalfirmaerne kun setter deres frelsende maerke pa dgren ind til mennesker, der har penge. De
fattige far derimod ikke noget beskyttende maerke. Derfor ma de dg, nar dedsengelen gar forbi.

De egennyttige medicinalfirmaer bliver synonymer med den uegennyttige Guds helbredelse og
frelse, og setter derved diskussionen om patentrettigheder i relief. Medicinindustrien har et
serligt ansvar, ikke kun gkonomisk (egennyttigt), men ogsa i hgj grad etisk (uegennyttigt), hvis
de vil opretholde en patentlovgivning, der giver dem magten over menneskers liv og dad.

Nar blodet bruges til at male pa pengene, bliver sedlerne udsat for yderligere destruktion og endnu
en overtreedelse af tabuet mod at gdeleegge penge. Men symbolet er ogsa, at det er (Guds) livgi-
vende blod, der gdelaegger det menneskeskabte veerdigrundlag. Dette er tankevaekkende og satter
pa den made en diskussionen om det grundleeggende paradigme-skift i gang - kan en verden styret
af penge samtidigt rumme barmhjertighed og omsorg???

Malerierne/dgrene vil fremsta som religigse relikvier, hellige tavler, de ti (nye) bud, der har
beskyttende kraft. Disse nye tavler er i sig selv en han imod alt, hvad vi normalt opfatter som
rigtigt, og i denne sammenhang har det faet en drejning, der ger, at vi opfatter det som vederstyg-
geligt. Vi veemmes ved vore egne ikoner, maske fordi vi instinktivt ved, at vi har overtradt det
farste bud — ”Du ma ikke have andre guder end mig”.

Der fremstilles 10 malerier. De kunne sammenlignes med de ti bud, der alle her er blevet tavler
med symboler pa penge og magt, men kunne ogsa bruges i reference til det 10ende bud, - "Du ma
ikke begeere din nastes ejendom”, som i den rigide menneskelige fortolkning er blevet synonymt
med, at ulighed og fattigdom er accepteret allerhgjeste sted (Guds), og at den fattige passivt skal
lade sta til.

Den 10ende plage er i bibelsk forstand den sidste og endelige, der far Farao til at frigive israelit-
terne. Det er farst, nar alle egyptiske familier maerker smerten i deres egen familie, at de ma er-
kende den andelige Guds kraft. Denne “andelige kraft symboliseres i vores tid ved de moralske,
etiske kraefter, der arbejder pa at skabe et paradigmeskift ud fra hvilken diskussionen om verdens
gang ma fares, f. eks. Miljadiskussionen. Det er formentlig farst, nar menneskeheden udsattes for
den 10ende plage (selvdestruktion), at vi samlet erkender, at vi ma &ndre vores produktion og
levevis til mere beeredygtige former, der harmonerer i teet samspil med klodens gkosystem.

Blodet er et symbol pa liv og ded. Det livgivende blod transporterer naring rundt i vores krop og
bringer liv og energi, men det er kun livgivende, nar det er indeni vores krop. Kommer det ud,
bliver det symbolet pa dgd. Synet af blodet vil derfor blive opfattet som tegn pa en forbrydelse,
sorg og ded. | denne sammenhang bliver dobbeltheden abenbar, det livgivende blod bliver trans-
formeret til symbolet pa dgden, forbrydelsen og forbryderne, hvis navne bliver skrevet pa veeggen
som en sidste handling inden dgden, altsa herved den modsatte symbolik af ovenstdende forestil-
linger, der jo netop satter navnene pa daren (leerredet) lig med frelse.

Jesus gav sit blod for menneskehedens skyld. Vi bruger (ofrer) vores blod for at fa et andet
veerdigrundlag ind i debatten om patenter. Nogle steder vil det maske vare HIV-smittede, der
giver deres blod til maleriet, hvilket vil forsteerke symbolikken. HIV-smittede i den vestlige
verden er ’beskyttet’ af deres medicinalindustrier, fordi deres land har rad til at betale for
medicinen, de har faet det beskyttende maerke pa deres dgr. Men de har veret tet pa deden og
giver derved et blodoffer for symbolsk at redde deres lidelsesfaller i den fattige del af verden.



Oprindeligt koncept fra sommeren 2005

BORNELIV ANNO 2005

Den lille pige med svovlstikkerne - og mobiltelefonen
- en skulpturel manifestation af Jens Galschigt
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Skulpturbeskrivelse

Skulpturen tager udgangspunkt i H.C. Andersens eventyr "Den lille pige med svovlstikkerne”. Den
forestiller en lille tidrig pige, der sidder med benene trukket op under sig, fuldsteendig indhyllet i en
stor kappe, ansigtet har lukkede gjne. | hgjre hand har hun et bundt svovlstikker og i den venstre en
mobiltelefon.

Skulpturen er fremstillet i kobber i en klassisk patetisk, lidt sentimental stil, pa grensen til det
banale, der kalder pa omsorgsfalelsen hos beskueren.

For at sikre mod heerveerk er skulpturen fyldt med legabeton og stalgjer til fastlasning i det offent-
lige rum.

Happening/Projekt

Der fremstilles elleve skulpturer, der skal bruges som objekter i det offentlige rum for at fa
offentligheden og beskuerne til at fokusere pa berns vilkar anno 2005. Pludselig vil haren af
svovlstikkepiger dukke op i byerne og sette diskussionen i gang. ldeen til projektet er lavet i
samarbejde med BUPL Odense.Skulpturerne skal i farste omgang pa turné til en lang reekke danske
byer i efteraret 2005 sammen med BUPL i forbindelse med deres kampagne, “det gode barneliv”.
Der arrangeres offentlige diskussionsmgder om temaet og deles lgbesedler / postkort ud ved
skulpturerne til de forbipasserende for at satte fokus pa barns vilkar.

Da der samtidig er kommunalvalg vil happeningen formentlig sla lidt ind i lokalpolitikken omkring
temaet barns vilkar.



Symbolik

Den lille pige med svovlstikkerne symboliserer bade i H.C. Andersens og Galschigts fortolkning,
Fattigdommen, armoden og dremmen om et bedre liv. Men der er tale om to forskellige former for
armod. H.C. Andersen peger pa den helt konkrete fattigdom og mangel pa materielle goder. Gal-
schigt peger pa fraveeret af voksenkontakt og det andelige afsavn som mange bgrn med fortravlede
foraeldre lider under. Det er disse to fortaellinger om armod der er symboliseret i svovlstikkerne og
mobiltelefonen.

Svovlstikkerne symbolisere i Andersens fortelling kontakten til det gode bgrneliv - Varmen fra
kakkelovnen - Den stegte gas - juleaften- bedstemoderens omsorg — og til sidst forlgsningen i dgden
og foreningen med bedstemoderen og gud.

Mobiltelefonen symbolisere ogsa kontakten til det gode bgrneliv, men her drejer det sig om at
bryde ensomheden og skabe tryghed igennem medmenneskelige relationer kontakten til foraeldrene
og vennerne. Men som med svovlstikkerne bliver det ikke en fysisk kontakt og adskillelsen styrker
ensomheden.

Mobiltelefonen fungerer som ngglen gjorde for fortidens ngglebgrn, der bar ngglen til hjemmet i en
snor om halsen fordi foreeldrene var pa arbejde. Ngglen blev et symbol pa afsavnet og mobilen har
overtaget ngglens plads. Barnene bliver passet pa offentlige institutioner det meste af dagen, men
ogsa her mangler voksen kontakten , da der i besparelsernes navn skeres ned pa personalet, hvilket
selvfalgeligt betyder mindre voksenkontakt til bgrnene.

Mobilen symboliserer den moderne made at lgse konflikten med arbejdspres kontra familien. En
lgsning som fungere lige sa darligt som ngglen om halsen pa barnet. Konflikten handler om tid til at
veere sammen fysik og kan kun lgses ved at give mere tid til hinanden!! En tid der ngdvendigvis ma
tages fra arbejdet.

Mobilen symboliserer ogsa materealismen. De fleste barn lider ikke materielt afsavn, tveertimod
praver vi at kabe os aflad ved at give dem en masse materielle goder. Ofte opfatter vi disse goder og
gaver som omsorg for bgrnene fordi barnene bliver glade for dem, men reelt ved vi godt at bgrnene
ikke bliver mere lykkelige af materielle produkter.

Denne fokusering pa de materielle goder har f.eks. givet sig nogle helt groteske udsagn i lukkelovs-
debatten. Hvor begrundelserne for at udvide lukkeloven netop har vearet at bgrnefamilierne sa
kunne bruge tiden efter arbejdet, til stille og roligt at kebe ind om aftenen og i weekenden. Det har
stort set veeret fraveerende i debatten, at lukkeloven jo netop skal sikre at vi alle holder fri pa samme
tid og vi derfor kan nyde hinandens samvar med venner og familie. Det var vist ogsa det der var
meningen med den bibelske sabbat der formegentlig er forlgberen for lukkeloven. | stedet har vi
faet mulighed for at arbejde og kebe ind dggnet rundt, sa nu kan sgndagsturen, der far gik til skoven
eller stranden bruges til at handle ind i storcentrerne. En adfeerd der opdrager barnene til at, det at
leve er ikke at rejse”, men “at handle”.

Pandoras ZAEske

Baggrunden

Muhammed-tegningerne: Jyllandsposten bragte i september 2005 12 tegninger af muslimernes
profet Muhammed. Siden har verden ikke vaeret den samme for danskerne. Danske varer blev udsat
for forbrugerboykot, danske ambassader bliver angrebet og sat i brand. Ved store demonstrationer
braendes det danske flag og billeder af vores statsminister af. Hvor vi for i udlandet lidt stolt kunne
forteelle at vi kom fra Danmark, er det nu langt klogere at sige at man kommer fra Polen.

Som Pandora abnede Jyllandsposten asken og verden var forandret. Ingen anfaegter Jyllandspostens
eller Pandoras ret til at abne deres asker. Men konsekvenserne kan blive voldsomme for verden,
hvis vi tankelgst &bner alle Pandoras asker.



Denne verden indeholder mange asker som vi har valgt skal forblive lukkede, f.eks. a&sken med
offentlig afbreending af Koranen - gensplejsning af mennesker og natur - racehygiejne - menneske-
skabte klimaforandringer osv.

| myten om Pandora blev habet tilbage i &sken. Er vi kloge nok til ikke ogsa at slippe det ud?

Installationen

Veerket bestar af 6 gyldne metalaesker. Den ene er blevet abnet og der har tilsyneladende varet en
voldsom brand i den s& den nu star sort svedent tilbage. De andre er indtil nu forblevet lukket og
indholdet er ukendt.

Myten: Pandoras Aske

Olympens guder skabte en kvinde af stor skenhed og gav hende en aske som medgift Da Epimetheus sa hendes skan-
hed, dbnede han sin dar for hende og hendes aske og a&gtede hende samme dag. Ikke en eneste gang teenkte han pa, at
Prometheus havde advaret ham imod at tage mod gaver fra Zeus. Men den naste morgen huskede han advarslen, og han
var overbevist om, at den aske, Zeus havde givet Pandora i medgift, skulle bringe ham i ulykke. Han spurgte derfor
Pandora, om hun vidste, hvad der var i a&sken.

”Nej”, svarede hun, men jeg skal hente den, sa vi med det samme kan &bne den og fa det at vide. Jeg lzenges efter at se,
hvad de udadeliges konge har skanket 0s.”

”Tag dig i agt Pandora,” sagde Epimetheus, “og hgr godt efter hvad jeg forteller dig. En anelse siger mig, at a&sken
rummer noget ondt, for den der har sendt den er ikke en ven. Jeg blev advaret imod at tage mod gaver fra hans hand,
men i min letsindighed glemte jeg det. Hvad der er gjort, kan ikke ggres ugjort. Gaven er nu under vort tag, og der ma
den blive. Men jeg besverger dig for din keerligheds skyld om at adlyde mig og aldrig &bne asken. For hvad den end
indeholder, kan det ikke gare os noget ondt, sd lenge vi holder den I3st. Og den er sd smuk, at jeg ikke nanner at kaste
den bort.”

Pandora blev glad over, at hun métte beholde den vidunderlige aske, og hver dag betragtede hun den med henrykkelse.
Men snart blev hun trat af bare at betragte den, og hendes nysgerrighed efter at vide hvad der skjulte sig i den, blev
stgrre og starre.

Til sidst kom den ulykkelige stund, hvor hun ikke lzengere kunne styre sin lyst til at abne a&sken. Hun lagde handen pa
laget og laftede det forsigtigt — ganske forsigtigt, halvt bange for hvad hun ville fa at se.

Hurtigt som lynet flgj en sveerm af sma bevingede ander ud, svang sig til vejrs og svavede rundt som vindbleste tidsel-
dun, inden de som en ragring forsvandt ud gennem den abne der.

Med et forskraekket udrab lagde Pandora laget pa igen — men desveerre for sent! Et eneste blik viste hende, at sesken var
tom, og hun satte sig ned og greed bitre tarer af skuffelse.

Havde hun vidst, hvad hun havde gjort, ville hendes sorg have veret tusind gange starre, for de ander hun havde sluppet
ud, var alle de sorger og bekymringer og sygdomme, som lige siden har plaget mennesket, og som fra det gjeblik lige til
denne dag, har flgjet rundt og forfulgt menneskeheden fra vuggen til graven. Det var den medgift, den forste kvinde
bragte med sig til verden.

Epimetheus fandt sin kone oplgst i grad, og hun fortalte ham, hvad der var sket.

Han tilgav hende og sagde: "Halvdelen af skylden er min, fordi jeg overlod asken i din varetaegt. Det ligger abenbart sa
meget i kvindens natur at veere nysgerrig, som det ligger i min at vaere bagklog.”

Og han bebrejdede hende ikke hendes handling, skent han alt for godt vidste hvem anderne var. Han spurgte Pandora
om hun var sikker pa at alle var sluppet ud, og hun svarede ja. Men da hun ville se efter og dbnede aesken igen, s hun,
at der endnu var en tilbage — den sidste gave, som mennesket fik til evig arv og eje.

Og det var hébet.
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